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De doorstart van het atelier

MEREL VAN TILBURG

In de jaren 60 pleitten kunstenaars als
Daniel Buren, Robert Smithson en John
Baldessari ervoor om het kunstenaarsate-
lier te verlaten of zelfs af te schaffen. De
term ‘post studio’, of ‘post-atelier’, maakt
sinds een viertal decennia opgang in het
kunstdiscours. Het is niet precies duidelijk
wie de term in de jaren 60 als eerste gebruikte
— John Baldessari noemt Carl Andre als
mogelijke kandidaat. Hoe dan ook, in de
jaren 70 was er in de Verenigde Staten alom
sprake van post studio art. Deze term impli-
ceerde allereerst het ontstaan van een type
kunstwerk dat niet in een (traditioneel) ate-
lier werd geproduceerd — en dat dientenge-
volge was gevrijwaard van de vele associa-
ties verbonden aan het traditionele
atelierbeeld. Inmiddels echter wordt de term
‘post-atelier’ in het Engelse taalgebied veel
breder ingezet, en is er sprake van een alge-
mene ‘post-atelier-conditie’ in de heden-
daagse kunst, of ook wel van een ‘post-
atelier-tijdperk’.! Deze laatste twee termen
lijken aan te geven dat er een complete ver-
schuiving heeft plaatsgevonden in het den-
ken over de verhoudingen tussen kunst en
werk, tussen kunstproduct en productie-
proces, en tussen productieproces en werk-
plaats. Daarbij lijkt niet alleen het kunste-
naarsatelier, maar ook het polyvalente
woord ‘werk’ in ‘kunstwerk’, onderworpen
te worden aan een grondige heranalyse.
Sinds de jaren 60 hebben het beeld en de
rol van het atelier in de kunst ontwikkelingen
doorgemaakt die niet los kunnen worden
gezien van veranderende opvattingen over
de inhoud van het begrip werk of arbeid.
Zoals bekend verschuift het zwaartepunt in
de kunst met het einde van het modernisme
van kunstobject naar proces, of, in zekere
zin, van kunstwerk naar kunstwerk. Deze
esthetische transformatie loopt parallel met
de door Maurizio Lazzarato en Antonio
Negri beschreven ontwikkeling in het post-

kelijke werkplaats waar de kunstenaar
omringd was door leerlingen en waar het
arbeidsproces zodoende een zeker mate van
differentiatie en collectiviteit kende.

De geschiedenis en het beeld van het kun-
stenaarsatelier worden beheerst door de
ambivalente posltle van de beeldende kun-
sten tussen h k (artes mech
intellectuele activiteit (artes llbemles) 4 Sinds
de renaissance ontwikkelden kunstenaars
strategieén om de beeldende kunst als ars
liberalis te categoriseren, en het atelier speelt
daarin een belangrijke rol. Het Engelse
woord voor atelier, studio, verwijst direct
naar de parallel tussen de werkplaats van de
kunstenaar en de studeerkamer van de

istische intellectueel (het is afgeleid
van het Latijnse woord voor studie, studium),
en poneert het atelier als de plek waar het
kunstwerk intellectueel wordt geconci-
pieerd, alvorens manueel te worden uitge-
werkt. Het model van de kunstenaar als
denker heeft in de geschiedenis van de kunst
verschillende vormen aangenomen, en sluit
vandaag bijvoorbeeld direct aan bij de ten-
dens om het werk van de kunstenaar te
clamﬁceren als ‘onderzoek’.
danks de vele conti die kun-
nen worden aangewezen, lijkt het er toch
op dat de zogenaamde ‘post-atelier-conditie’
een aanzienlijke verandering van het kunst-
begrip signaleert. Om dit te verduidelijken,
moet er een onderscheid worden gemaakt
tussen enerzijds het historische moment
van de ‘post-atelierkunst’, in de woorden
van Baldessari ‘kunst die noch werkelijk
schilderkunst, noch werkelijk beeldhouw-
kunst' is5, en anderzijds het beeld en de ont-
wikkeling van de algehele ‘post-atelier-toe-
stand’ in de hedendaagse kunst sinds de
jaren 60, in het bijzonder in relatie tot het
begrip ‘immateriéle arbeid’. Een beschrij-
ving die Mike Kelley geeft van de heersende
ideologie in het kunstonderwijs aan het
Californische Institute of the Arts in Los
Angeles in de jaren 70, kan hierbij verhel-
derend zijn:

industriéle tijdperk waarbij het




