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Foodprint: voedsel voor de stad,
voer voor de kunst

Met het meerjarige project Foodprint snijdt Stroom Den Haag actuele kwesties aan over de relatie
tussen voedselproductie en de stad. Maar het roept ook een prikkelende vraag op, aldus Sandra Spijkerman:
waarom zou je een kunstenaar niet een opdracht mogen geven die tot een concreet en
voor de maatschappij bruikbaar resultaat zou kunnen leiden?

at zou er gebeuren als door misoogsten of een aanslag de

bevoorrading van de supermarkten in onze grote steden

stagneert? Geen bevoorrading betekent geen voedsel
voor duizenden inwoners. In de directe omgeving van de meeste ste-
den wordt tegenwoordig niet genoeg eten verbouwd om alle bewo-
ners te voeden. Hoe heeft het zover kunnen komen? En wat kan er
aan gedaan worden om echte rampen voor te zijn?
Met het spraakmakende, meerjarige project Foodprint (2009-2012)
onderzoekt Stroom Den Haag de relatie tussen voedsel en de stad,
vanuit een culturele en artistieke invalshoek. Vragen als ‘Hoe geeft
voedsel ons leven, onze stad vorm?’ en ‘Kunnen we onze steden ook
anders inrichten? komen daarbij aan bod.
Gaandeweg het project bleek er een nieuwe toepassing van kunst in
de openbare ruimte te ontstaan. Daardoor kreeg Foodprint een extra
dimensie. Afgelopen jaren en zeker na de verkiezingen in ons land
van 2010 werd vanuit de politiek en de maatschappij de roep om her-
kenbare en nuttige, dienstbare kunst steeds luider. Foodprint omvat
ook een aantal heel praktijkgerichte projecten, wat de vraag oproept:
moet kunst dienstbaar zijn? En zo ja, waarom en op welke manier?

Belangrijkste inspiratiebron voor Foodprint blijkt het boek Hungry
City (2008) van Carolyn Steel. Deze Britse architect onderzocht
zeven jaar lang de relatie tussen voedsel en de stad vanuit allerlei
invalshoeken: architectuur, sociologie, economie, politiek. Hungry
City gaat dan ook over hoe steden eten. In deze intussen tot interna-
tionale bestseller uitgegroeide publicatie volgt Steel ‘de reis van het
voedsel over land en zee naar de stad, via markt en supermarkt naar
keuken en tafel, naar de vuilnisbelt en weer terug het milieu in.” Bij
elk stadium brengt zij op een heldere en vaak geestige wijze in kaart
welke invloed onze handelingen hebben op onze (stedelijke) omge-
ving en uiteindelijk op onze planeet. Het boek besluit met een blik in
de toekomst: hoe kunnen we, met voedsel in ons achterhoofd, onze
toekomstige steden en het bijbehorende achterland zodanig ontwer-
pen dat het prettig leven is? Ook op de langere termijn?

WORST EN KARBONADES

Is het boek van Steel voor Foodprint een soort Oude Testament, zoals
Stroom-directeur Arno van Roosmalen zegt, dan is Pig (2007) van
beeldend kunstenaar Christien Meindertsma het Nieuwe Testa-

ment. Meindertsma toont in haar boek aan de hand van foto’s wat
er van een enkel varken allemaal wordt gemaakt. Dat varieert van
de algemeen bekende worst en karbonades tot minder voor de hand
liggende zaken als snoep, verf en kogels. De visuele opsomming van
al die varkensproducten geeft een verrassend beeld van onze vlees-
verwerkende industrie. Van Roosmalen: “Meindertsma creéert met
haar artistieke benadering een nieuw bewustzijn ten aanzien van de
werkelijkheid.”

Bij Stroom begon het nadenken over het thema voedsel en de stad in
2008 bij de concrete vraag: kun je een megastal bouwen in de stad?
Op dat moment was de gemeente Den Haag bezig met de heront-
wikkeling van industrieterrein De Binckhorst. Daar leek een nieuwe
kans te liggen voor het eerder bij Stroom gepresenteerde Pig City van
architectenbureau MVRDV.[!l Begin deze eeuw was de essentie van
deze controversiéle varkensflats door alle kritiek ondergesneeuwd
geraakt. Van Roosmalen: “We wilden dat plan een nieuwe kans geven.
Al nadenkend over het thema voedsel en de stad kwamen we boven-
dien op veel meer kunstenaars die daarmee bezig zijn in hun werk.”
De tijd leek rijp voor een dergelijk groot project. Zo voorspelden
de Verenigde Naties in 2007 dat in 2008 voor het eerst meer dan de
helft van de wereldbevolking in steden zou wonen. Daarnaast bleek
onze ecologische voetafdruk (‘ecological footprint’) met het jaar te
groeien, had koken zich tot een enorm populaire bezigheid ontwik-
keld en waren voedselproductie en voedselkilometers belangrijke
thema’s geworden in het algemene maatschappelijke debat. Voedsel
en de stad waren ineens urgent.

BEWUSTZIJN

De hoofdvraag van Foodprint is het beste samen te vatten als: hoe
kan kunst een bijdrage leveren aan het (her)ontwerpen van de stad,
met voedsel als uitgangspunt? In eerste instantie ging het Stroom om
het creéren van bewustzijn: wat betekent voedsel eigenlijk voor de
stad, wat is er in de loop der tijd verloren gegaan en wat valt er te
winnen? De aftrap vond in juni 2009 plaats met een tentoonstelling
en een spraakmakend symposium. Spraakmakend omdat daar ver-
schillende partijen uit de voedingswereld bij elkaar waren gebracht
om niet alleen met elkaar ideeén uit te wisselen, maar ook met archi-
tecten, kunstenaars en vormgevers.

Op de tentoonstelling was behalve een zeer informatief historisch
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Foodscape Schllderswiik, foto: Urbaniahoeve

overzicht van de relatie tussen voedsel en de stad ook het werk van
twaalf gerenommeerde kunstenaars te zien. Bijzonder waren de
kleurboeken van Christien Meindertsma over het hedendaagse boe-
renbedrijf: geen romantische schuur met strooien dak te bekennen,
wel grote stallen met golfplaat. Ronduit spectaculair was Foodmas-
ter (2009), de mensenvleesverwerkende machine voor varkensvoer
waarmee Joep van Lieshout de uiterste consequentie van de indus-
triéle voedselproductie trekt. Ook tot de verbeelding sprak Wheat-
field - A confrontation. De Amerikaanse kunstenaar Agnes Denes
had in 1982 in Manhattan, het financiéle hart van New York, een stuk
grond ingezaaid met graan. Tussen de wolkenkrabbers groeide in-
eens voedsel.

Na deze aftrap volgden drie jaar lang allerlei deelprojecten. Het aan-
bod varieerde van films over voedsel(productie) en een gids over
voedsel in Den Haag, tot lezingen over voedsel verbouwen in Ame-
rikaanse voortuinen (door Fritz Haeg) en ontwerpstudies als Park
Supermarkt en City Pig. Uiteindelijk wordt het project begin 2012
afgesloten met opnieuw een tentoonstelling en een symposium, dit
keer aangevuld met een publicatie. Hiermee wil Stroom niet zozeer
een verslag doen van het project, als wel nieuwe radicale visies, uto-
pische schetsen en nieuwe perspectieven op de toekomst bieden.

KIJKGROEN

Een aantal van de deelprojecten is essentieel gebleken binnen de
ontwikkeling van de eerder genoemde, nieuwe toepassing van kunst
in de openbare ruimte, bijvoorbeeld Foodscape Schilderswijk, Eet-
baar Park en City Pig. De eerste, Foodscape Schilderswijk (2009), is
van de in Nederland werkende Amerikaanse kunstenaar Debra Solo-
mon. Zij kreeg van Stroom in 2009 voor de Foodpint-tentoonstelling
de opdracht een project te bedenken rond stadslandbouw in Den
Haag. Solomon, internationaal bekend vanwege haar Culiblog (www.
culiblog.org), houdt zich sinds 2004 bezig met voedsel, duurzaam-
heid en het weer voor iedereen toegankelijk maken van de openbare
ruimte. In stadslandbouw komt voor haar alles samen. Het is volgens
haar ook een vorm van ‘social design’, als je kijkt naar hoe je de zorg
voor de gewassen en de verwerking van de oogst organiseert.
Belangrijke inspiratiebron voor Solomon is het boek Continuous Pro-
ductive Urban Landscapes. Designing Urban Agriculture for Sustaina-
ble Cities (2005) van Katrin Bohn en André Viljoen. Daarin schetsen

deze architecten de eerste stedenbouwkundige kijk op stadsland-
bouw, en dat gaat veel verder dan verticaal groen en voedselproduc-
tie op daken en balkons zoals die de laatste jaren opduiken. Solomon:
“In Nederland en zeker ook in de Schilderswijk heb je ‘kijkgroen’
waar je u tegen zegt. Door de beplantingstypologieén aan te passen
en daar buurtbewoners en lokale initiatieven bij te betrekken, kun
je dat vervangen door ‘eetgroen’.” In navolging van Bohn en Viljoen
implementeert de kunstenaar met haar organisatie Urbaniahoeve,
Social Design Lab voor Stadslandbouw, in samenwerking met bewo-
ners en lokale organisaties, stadslandbouw in de bestaande sociale
en fysieke infrastructuur van de Schilderswijk.

Maar vanwaar de noodzaak om deze ideeén zo concreet in de prak-
tijk uit te voeren? Solomon: “Met Foodscape Schilderswijk schets ik
een alternatief. Stadslandbouw zal niet in Nederland ontstaan via
de wetenschap of zoiets als Pig City of het vervolg daarop, City Pig.
Daarvoor gelden er te veel wetten en regels. Zulke veranderingen
moeten vanuit de kunst komen. Daar ben ik van overtuigd.”

EETBARE TUIN

Ook Nils Norman kiest er voor zijn ideeén niet in de vorm van een
schilderij of beeld te presenteren. Voor zijn project Eetbaar Park
(2010) realiseerde deze Britse kunstenaar samen met de voormalige
stichting Gezonde Gronden, studenten permacultuur en architect
Michel Post in het Haagse Zuiderpark een grote eetbare tuin van
achthonderd vierkante meter, inclusief een educatief paviljoen. Een
tweede eetbare tuin is opgezet in het nabijgelegen volkstuinencom-
plex Nut en Genoegen. Beide tuinen zijn uitgezet aan de hand van
permacultuur, een ontworpen ecosysteem dat met de natuur sa-
menwerkt en dat gericht is op kleinschalige, zelfvoorzienende land-
bouw.

Normans werk geeft commentaar op het gebrek aan echte openbare
ruimte, het ontbreken van aandacht voor het milieu, slechte plano-
logie, architectuur en ‘street design’. ‘Utopia’, het idee van de ideale
samenleving, is al lange tijd onderdeel van zijn onderzoeksgebied.
Daar sluit permacultuur direct bij aan. Norman: “Permacultuur
komt voor mij voort uit een traditie van utopisch denken. In Den
Haag wilde ik een biodynamisch systeem opzetten met utopische
ondertonen, en dat testen. De grote vraag voor mij is: kan permacul-
tuur van onderaf een nieuw ontwerpsysteem zijn voor de stad?”
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Voor Norman is het vanzelfspre-
kend om zijn ideeén voor Eetbaar
Park in de praktijk te brengen. Nor-
man: “Kunst en cultuur zijn politiek
en altijd geinstrumentaliseerd. De
autonomie van kunst is een mythe.”

Binnen Foodprint kreeg zoals ge-
zegd ook het idee voor een Pig City
van MVRDV een nieuwe kans, toen
de gemeente Den Haag nadacht over
herontwikkeling van industrieter-
rein De Binckhorst. Omdat dit een
geschikt proefterrein leek, werd
een ontwerpstudio opgezet waarbij
het oorspronkelijke idee werd getipdate door architect Winy Maas
(van MVRDV) en The Why Factory, een stichting ontstaan uit een
samenwerking tussen de TU Delft en Maas. Dit gebeurde in samen-
spraak met Annechien ten Have, voorzitter varkenshouderij LTO
Nederland en zelf varkensboer, en Hiske Ridder van InnovatieNet-
werk, een organisatie gelieerd aan het voormalige ministerie van
Landbouw, Natuur en Voedselkwaliteit (sinds 2010 het ministerie
van Economie, Landbouw en Innovatie). Doel was een maatschap-
pelijk en ecologisch verantwoorde en rendabele varkensboerderij in
de stad te ontwikkelen.

Hoe innovatief en goed bedoeld ook, geen van de betrokken partijen
heeft kunnen voorkomen dat de achterliggende motieven weer on-
dergesneeuwd raakten doordat er opnieuw ophef over het project
ontstond. Belangrijkste punt van discussie is de combinatie van var-
kens in een stad waar veel moslims wonen, die vanwege hun geloof
geen varkensvlees eten: moet je dat willen? Ander heet hangijzer is
de (politieke) onmogelijkheid om het over megastallen te hebben.

LABORATORIUM

“Kunst is altijd tweederangs welzijn, communicatie of marketing,
maar het is eersterangs autonomie”, zegt Van Roosmalen over de rol
van kunst. “Het is vrij van politieke, economische en ethische belan-
gen. Kunst kan dus alleen ontstaan vanuit die autonome positie. Wij
als instelling tonen vervolgens aan dat kunst maatschappelijk rele-
vant kan zijn. Dat hoeft de kunstenaar niet zelf te doen. Ook al creé-
ren sommige kunstenaars maatschappelijk relevant werk.”

Over de noodzaak om de maatschappelijke relevantie van kunst aan
te tonen, is Van Roosmalen duidelijk: “Vanuit die autonome positie
is kunst in staat je een andere blik op de werkelijkheid te gunnen.
Zodra je die andere blik hebt, kun je kiezen: accepteer ik de blik van
de media, die van de politiek of die van de kunst? Dat keuzemoment
is volgens mij de basis van betrokkenheid bij de maatschappij en dus
van democratie. Helaas werkt het niet altijd zo in de praktijk, maar
de potentie is er wel. De taak van Stroom is om daarin als bemidde-
laar op te treden.”

Dit sluit aan bij het geluid dat het laatste anderhalf jaar van verschil-

WINY MAAS & THE WHY FACTORY, ontwerp
varkensboerderij in de Binckhorst: The District, Trekvlietplein 1,
computer-animatie: Wieland & Gouwens

lende kanten te horen is: kunst zou
zich een andere rol moeten aanme-
ten. Zo pleit Brigitte Bloksma, cura-
tor bij Marres in Maastricht, voor
culturele instellingen die zich ex-
pliciet buigen over maatschappelij-
ke vraagstukken als duurzaamheid,
voedselproductie of integratie. In
een door Marres in 2010 uitgege-
ven publicatie legt ook Bloksma de
vraag niet bij de kunst of de kunste-
naars zelf, maar bij de infrastruc-
tuur daaromheen.[?l Recenter gaf
cultuurfilosoof Eric Kluitenberg aan
dat kunst een laboratorium is. In
zijn artikel Wat is innovatie in het noodnummer van OPEN, maakt hij
aannemelijk waarom kunst goed als onderzoeks- en ontwikkelingsaf-
deling van de maatschappij zou kunnen functioneren.!?!

Deze ideeén klinken ideaal. Waarom zou je een kunstenaar niet een
opdracht mogen geven die direct of indirect tot een concreet en voor
de maatschappij bruikbaar resultaat zou kunnen leiden? Doordat het
begrip autonomie binnen de kunst steeds meer is gaan overheersen,
zijn we vergeten dat dat eeuwen lang gangbaar is geweest. Zo be-
sloot het stadsbestuur van Florence in 1504 om de David van Michel-
angelo, speciaal gemaakt voor de kathedraal van de stad, naar het
plein voor het Palazzo Vecchio te verplaatsen. Daar staat het beeld
symbool voor de strijd tussen de stadsstaten Florence en Venetié, ten
gunste van de eerste. De David is net zo politiek als instrumenteel.
Daar rept nooit iemand over, waarschijnlijk omdat het in de eerste
plaats gewoon een goede sculptuur is.

Dat is precies waar het om draait. Goede kunst kan best in tweede
instantie een ander doel hebben. Als het in de eerste plaats maar
een goed kunstwerk is. Dat het in een opdrachtsituatie is ontstaan,
is slechts indirect van belang. Om echter vanuit een opdrachtsitu-
atie tot een goed kunstwerk te komen, moeten de opdrachtgever én
de kunstenaar blijk geven van discipline en een heldere visie. Een
kunstenaar zou bijvoorbeeld een opdracht alleen moeten aannemen
als dat de ontwikkeling van zijn werk verder helpt. Opdrachtgevers
op hun beurt moeten zich goed realiseren dat kunstenaars geen pro-
blemen oplossen en dat zij meer vrijheid en ruimte nodig hebben om
tot hun recht te komen dan architecten en vormgevers. Tot slot is het
altijd aan de kunstenaar om te bepalen wat hij doet met wensen en
vragen van de opdrachtgever.

AFTER FOODPRINT

Behalve dat het voor bewustzijn heeft gezorgd en alternatieven
heeft aangedragen, heeft Foodprint ook laten zien dat kunst wel de-
gelijk de potentie heeft om een bijdrage te leveren aan het ontwer-
pen en verder ontwikkelen van de stedelijke omgeving. Essentieel
is dat Stroom partijen van buiten de kunstwereld structureel bij de
projecten heeft betrokken. De samenwerking die bij opdrachten






